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EL ENCUENTRO CON
LAALTERIDAD DEL

CINE EN LA ESCUELA

Marcos Maldonado ._Universidad Nacional de Catamarca

* A proposito de Bergala, Alain, La hipétesis del cine. Pequenio tratado sobre la
transmision del cine en la escuela y fuera de ello. Barcelona. Laertes. 2007.

El arte no se ensena, se encuentra, se experimenta. Es un germen
de anarquia, escandalo y desorden. Esta por fuera del sistema. En el am-
bito educativo, el arte no sigue las logicas de la pedagogia tradicional. Sin
embargo, a pesar de que esencialmente son incompatibles, Alain Berga-
la confia en que las bases fundadoras del sistema educativo posibilitan
abordar el arte desde esta concepcion.

Este critico y cineasta, perteneciente al grupo Cohiers du cine-
ma, fue convocado en el 2000 como asesor por el ministro de educacion
francés, Jake Lang, para desarrollar el proyecto la Mission (Mission de
'édication artistique et de U'action culturalle) cuya intencion era poner a
los ninos en contacto con el mundo del arte. Para el Ministro, la intro-
duccion del arte en la escuela debia pensarse como un encuentro con la
alteridad: el arte me permite ser otro y observar al mundo desde puntos
de vistas Unicos. Gracias a esto, se puede acceder a un conocimiento cul-
tural mayor. La hipdtesis anterior loimpulsa a crear las Clases de Proyec-
to Artistico y Culturales - classes & PAC-. Respecto de esta idea, Bergala
sostiene que la “fuerza y novedad de esta hipétesis radica en la conviceion
de que cualquier forma de encerramiento en la l6gica disciplinar reduce el
alcance simbdlico del arte y su potencia de revelacion™. De esta manera,
toma esta concepcion del arte en la escuela y lo aplica a su campo. La
hipétesis para trabajar el cine en la escuela es, en primer lugar, pensar-
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lo como creacion estética y no como objeto analizable. En este sentido,
no se debe abordar como “un lenguaje y un vector de ideologia”. Se debe
pensar cada plano como “la pincelada del pintor a través del cual se puede
comprender un poco su proceso de creacion”.

Bergala diferencia las dos maneras en las que puede presentarse
elarte en la escuela: ensenanza artistica y educacion artistica. La primera
es la llamada “tradicional”. Las clases se encuadran en la logica de una
disciplina: esta dictada por un docente especialista ~que accedio a su car-
g0 a traves de un concurso de oposiciones- que formula un programa que
debe adecuarse a los tiempos del cursado y al nivel de los alumnos. Por
lo general, se desarrolla la historia de los distintos movimientos artisticos.
Las clases son verticales —un especialista de se dirige a sujetos que no sa-
ben-y lineales ~como en una conferencia-. En la segunda, la educacion
artistica, el contacto con el arte es totalmente diferente que con la peda-
gogia tradicional. Alain considera que el encuentro del alumno con el arte
no se concibe sin la experiencia del “hacer”. En primer lugar, el docente se
aleja de la imagen tradicional para ser un “pasador” que acompana, que
guia en esa aventura y que se arriesga junto con el alumno. Sostiene que
el docente “cuando asume el riesgo voluntario, por conviccion y por amor
personal a un arte, de hacerse ‘pasador’... también cambia de estatuto sim-
bolico, abandona un momento su papel de docente tal como viene definido
y delimitado por la institucion para retomar la palabra y el contacto con sus
alumnos desde otro lugar, menos protegido, en el que entran en juego sus
gustos personales, y también su relacion mas intima con tal o cual obra de
arte, un lugar en el que su 'yo’ que podria resultar nefasto en su funcion do-
cente se vuelve practicamente indispensable para una buena iniciacion”.

Se puede obligar a aprender, pero no se puede obligar a sentirse
conmovido. El encuentro con el arte, desde la experiencia, es siempre un
encuentro intimo, solitario. Sabemos que la escuela esta imposibititada,
por sus sistemas de evaluacion y su relacion con el objeto de ensenanza,
para poder establecer este encuentro con el arte. Por o tanto, ;como es
posible que la escuela pueda hacerse cargo de esto? En relacion con el
cine, Bergala sostiene que si bien no es una garantia, la escuela puede
favorecer a ese encuentro a traves de acciones concretas.

Los ninosy jovenes de hoy tienen cada vez menos posibilidades de
encontrar en su vida cotidiana peliculas que no sean las del main stream
del consumo habitual. El &mbito escolar es, para muchos, el Gnico lugar
en el que puede producirse este encuentro. Por lo tanto, la educacion tie-
ne que tener como objetivo “facilitar el acceso ~de manera simple y per-
manente- a una coleccion de obras que den una elevada idea, no demagé-
gica, de lo mejor que ha podido producir el cine, todo el cine”.
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Para esto, el cineasta propone una coleccion de 100 peliculas indis-
pensables en formato DVD para la formacion artisticas de los chicos. La
devedeteca estd pensada para que cualquier nino, en cualquier momento
de su tiempo libre pueda disfrutar del fragmento de una pelicula sin necesi-
dad de la supervision de un adulto. Los DVD de la coleccion “L’Eden cinéma”
estd compuesta por 100 titulos provenientes de todos los universos cine-
matograficos del mundo (India, América, Europa, China, etc.) y de todas las
épocas de la historia del cine. “La frecuentacién regular a lo largo de toda la
escolaridad de un centenar de peliculas desligadas de las modas y los empa-
chos pasajeros y colectivos ayudara a formar el gusto por el cine. Los titulos
no tienen que ir cambiando a medida que pasa el tiempo, sino lo que cambia
es la aproximacion a ellas. El olumno podrd tener distintos acercamientos
segun el grado de madurez, de cultura y de capacidad de analisis”.

Bergala sostiene que el gusto por el cine debe formarse, critica la
teoria de que se debe partir de lo que a los ninos les gusta esponténea-
mente para llegar a peliculas mas dificiles. Considera que esta intencion
de iniciacion en el cine es demagoga, ya que esos pseudo-gustos de los ni-
nos y jovenes esta contaminado por lo que se impone desde el cine comer-
cial. El encuentro con la alteridad del cine es realmente formador. “El arte
debe seguir siendo, también en pedagogia, un encuentro que trastorna todos
nuestros habitos culturales.” Son los ninos los que deben ser expuestos al
arte y no el arte ante los ninos. Este encuentro debe ser explosivo por méas
que se corra el riesgo de un rechazo, en primera instancia. De esta forma
se garantizara que ese encuentro deje una huella duradera en la vida del
nino. Elgusto solo se forma por la acumulacion de cultura. Esto requiere de
tiempo y memoria. “No se ensena como un dogma. En el mejor de los casos
se transmite, se senala, pero sélo puede formarse sobre la base de una fre-
cuentacion repetida de una coleccion de obras que deben ser asimiladas len-
tamente y actuar por impregnacién mas que por transmision voluntarista”.

Se mide el éxito de una propuesta didactica para abordar el cine
segun el grado de aproximacion que haya logrado con objeto. Por lo tanto,
proponer una pedagogia completa, en este sentido, es conducir al nifo o
joven a interiorizarse en el acto de creacién. Conocer los distintos facto-
res que intervienen en el proceso de este acto provoca un acercamiento
mucho més real. En el capitulo séptimo, Por un andalisis de la creacion,
Alain nos devela las distintas etapas del proceso de creacion de un film.
Desde la planificacion, la abstraccion en la mente del director, la toma de
decisiones en distintas instancias, hasta la disposicion de los elementos
en la escenografiay el contacto con los actores. Conocer esto significa un
cambio y un avance en el modo de analizar una pelicula, como se venia
proponiendo tradicionalmente. Bergala lo denomina “analisis de la crea-
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cion”. Se trata de remontarse al momento antes de que las cosas estén
resueltas, tal como las vemos. A esos momentos donde todo esta en duda
y cada elemento interviniente es esencialmente responsable, directa o
indirectamente, de las decisiones puestas en acto.

No existe mejor forma de llegar a conocer todas las instancias del
proceso de creacion que creando. “Hay algo irremplazable en esta ex-
periencia vivida tanto en el cuerpo como por el cerebro, un saber de otro
orden que no puede adquirirse Gnicamente mediante el analisis, por muy
bien que se realice”. Alain, en el capitulo final, expone las distintas estra-
tegias que se pueden emplear en el aula para la creacion de un film.

Remarca la importancia de la reflexion en el proceso de creacion.
Considera que el aprendizaje debe centrarse en el procesoy noen el pro-
ducto final. Siempre hay que pensar hacia quién va dirigido el film. Los
destinatarios pueden ser los companeros del curso o uno mismo. Pero
desalienta laidea de la participacion en los festivales 0 muestras anuales
como objetivos del trabajo. Presionar con estos eventos desvia el interés
por el proceso. Se debe volver constantemente y reflexionar sobre los dis-
tintos momentos de creacién del film. Si el producto final no es de un bue-
no nivel, no significa que el trabajo haya fallado. Muchas veces, hay que
tener en cuenta los recursos de los que se dispone para emprender un
proyecto. Esto determinara en gran medida la calidad del producto final.

También promueve la idea de proponer filmar un fragmento de 15
minutos de un largometraje que un cortometraje de ese mismo tiempo.
Esto se debe a la complejidad y a la densidad semantica que se requiere
para lograr un buen corto.

Una forma de trabajo, recomienda, es la observacion de un artista.
Ver la manera en la que trabaja un director es muy estimulante. Ademas,
los alumnos aprenderian por asimilacion y por imitacion.

La Hipotesis del Cine es una defensa apasionada de un artista por
su arte. Defiende, en primera instancia, el cine como forma de expresion
artisticay culturaly el lugar que este debe ocupar en la escuela. Ademas,
defiende las politicas que se llevaron a cabo en los cinco anos que durd
el proyecto la Mission y responde a todos los cuestionamientos que tuvo
cuando se desempeno como asesor. A pesar de este “descargo”, el libro
es un material de lectura béasico para aquellos docentes que alguna vez
se preguntaron cual es la mejor manera de abordar un film en las au-
las. Las propuestas nos sirven como ejemplo para pensary generar otras
actividades que garanticen el encuentro de los alumnos con el cine, sin
desvirtuarlo, ni despojarlo de su concepcion como arte.



